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Sammanfattning

Syftet med denna rapport dr att lyfta den unga publikens upplevelser och virderingar av
uppsittningen Min mamma dr en drake och diskutera vad barn anser vara relevant, tillgénglig
och angeligen scenkonst for dem. Studiens empiriska material bestdr av 8
forestillningsobservationer, fokusgruppsintervjuer med 130 barn och 69 teckningar som barnen
ritat i anslutning till att de sett forestéllningen.

Rapporten bestar av tva storre avsnitt dir den forsta delen bygger pa observationer och redogor
for barnens mote med forestdllningen och hur den unga publiken pa olika sitt kommunicerar
med det som utspelar sig pa scen. Rapportens andra del redovisar och diskuterar barnens
upplevelser av uppséattningen Min mamma dr en drake och omfattar bland annat diskussioner
om handlingen, scenografin, musiken, kostym och spelstil.

Barnen i studien intresserar sig for uppsittningens alla delar. Under observationstillfdllena
kommenterar de sceniska effekter liksom aktorernas spel. Under intervjuerna dterger de
overgripande hindelser fran forestdllningen och de ndmner ofta sma perifera beréttelser som
engagerat dem. Uppsittningens scenografi och rekvisita diskuteras ingdende och de resonerar
insiktsfullt om hur forestdllningens ljus och ljud hjilper till att fortydliga operasédngarnas
rolltolkningar. Barnens intresse for scenkonstens hantverk bidrar ocksé till att de finner ndje i
att samtala om dramaturgiska val och diskutera hur den litterdra forlagan, Pija Lindenbaus bok
Nir Akes mamma glémde bort, bearbetats for scen. Aven librettot och musiken har stor
betydelse for barnens upplevelser. Under forestillningen sjunger och digga de med i musiken
och under intervjuerna blir texten och singerna ett sétt for barnen att minnas och dterberétta
forestdllningen.

I rapporten ar det tydligt att publikens iakttagelser bygger pd deras individuella unika
upplevelser och de virderar uppsittningen utifrin sitt estetiska omddme, tycke och smak.
Manga ganger stimmer barnens vérderingar 6verens, andra ganger tycker barnen olika och da
haller de fast vid sina asikter oavsett vad kompisarna sédger.

Studien beskriver ocksd att barnen har ett helhetstdnk i1 sina upplevelser av forestédllningen.
Detta helhetstink kan bade ses som en rumslig helhetsupplevelse och som ett hindelseforlopp
som ror sig over tid. Flera barn 1 studien betraktar uppsittningen som ett hindelseforlopp vilket
inte enbart begrinsas till sjidlva forestdllningen utan det innefattar dven exempelvis resan till
och frdn Kungliga Operan. Barnens rumsliga helhetstink handlar om deras kollektiva
upplevelser. Barnen ser inte sitt mote med forestidllningen som enbart en individuell hindelse
utan de dr en del 1 ett kollektiv som ocksa omfattar alla andra i salongen.

Forfattare: Manilla Ernst
Magister 1 barnkultur och filosofie kandidat 1 teatervetenskap
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Inledning
Under mer dn 10 &r har Unga p& Operan producerat scenkonst for ung publik pa Kungliga

Operan 1 Stockholm. I det fortsétta arbetet med att skapa angeldgna produktioner &r det viktigt
att ha ett reflekterande publikarbete och pa olika sitt mota sin mélgrupp. Denna rapport dr en

del i det arbetet och den gjord pa uppdrag av Unga pa Operan.

Intentionen med rapporten ar att lyfta den unga publikens upplevelser och vérderingar av
uppsittningen Min mamma dr en drake och diskutera vad barn anser vara relevant, tillgénglig
och angelidgen scenkonst for dem. Studien forhéller sig till det forskningsfélt som betecknas
receptionsstudier med barn och unga och f6ljer pa den forskning som Karin Helander, professor
1 teatervetenskap och tidigare forestdndare pa Centrum for barnkulturforskning vid Stockholms
universitet bedrivit genom dren (Helander 1998, 2004, 2011, 2012, 2014). Aven Ellinor Lidén
doktorand vid Institutionen for kultur och estetik (Lidén 2012, 2014) samt undertecknad hér
(Ernst 2011, 2015a, 2015b; Ernst, Lorentzon, Wester 2013) har i flera studier skrivit om barns

upplevelser av scenkonst och foreliggande rapport forhéller sig dven till dessa studier.

Barn och unga méter oftast kultur igenom forskolan och skolans regi vilket innebir att de tar
del av scenkonst tillsammans med sina kompisar. Avsikten med studien ar darfor dven att titta
ndrmare pé publikens gemensamma upplevelser och reflektera kring hur det kollektiva

sammanhanget paverkar barnen sitt att ta del av scenkonst.

Metod och genomférande
Studiens empiri bestér av forestallningsobservationer av och intervjuer med barnpubliken samt

teckningar skapade av barnen i anslutning till forestéllningstillfdllet. Genom att arbeta med
olika metoder som genererar olika data, sa kallad triangulering, blir det mojligt att jamfora
barnens olika utsagor om och reaktioner pd forestdllningen vilket gér empirin i studien mer

tillforlitlig (Ahrne & Svensson 2011).

For att sdkerstilla barnens réttigheter och studiens tillforlitlighet forhéller sig rapporten till
Vetenskapsradets  forskningsetiska principer och huvudkraven Informationskravet,
Samtyckeskravet, Konfidentialitetskravet och Nyttjandekravet (2002, 2011). Studien forhaller
sig ocksa till forskning som diskuterar vikten av att utveckla metodologiska redskap anpassade
for malgruppen samt forhallningsétt som ger barn dkat inflytande, makt och kontroll 6ver sin

egen roll 1 forskningsprocessen. (se bland annat Farrell 2007, Christensen & James 2008, Scott



2008). Samtliga barn som blivit intervjuade i1 denna studie har fétt ett, for aldern, anpassat
informationsbrev med en presentation av projektet. I anslutning till informationsbrevet har det
funnits ett samtyckesformuldr dir barnen kunnat fylla i om de vill delta i studien eller inte. Pa
de flesta skolor har majoriteten av barnen velat delta men 1 nagra klasser och forskolegrupper
har det enbart varit ett fatal barn som onskat bli intervjuade. Under samtalen har ljudinspelning
gjorts for att kunna dterge barnens utsagor pa ett sa korrekt satt som mdjligt. Detta har barnen
blivit informerade om béde i den skriftliga informationen och under samtalets inledning. Barnen
har ocksd infér och under intervjuerna fatt information om hur deras personuppgifter
anonymiseras 1 studien. Intervjuerna har gjorts i si kallade fokusgrupper vilket innebér att
samtal dger rum i mindre grupper. Det dr en anvdndbar metod nér syftet dr att utforska hur
méinniskor tdnker och talar gemensamt om ett specifikt &mne (Dahlin-Ivanoff 2011, s. 72ff). I
denna studie har barnen intervjuats 1 grupper om fem med ett par undantag.
Fokusgruppmetoden handlar om att skapa interaktion och diskussion mellan deltagarna vilket
ar sérskilt viktigt i moten med barn och unga. Som vuxen tolkare av barnens utsagor, bidrar
fokusgruppmetoden till att jag som intervjuare kan fa en helhetsbild av hur barnens utsagor ska
forstds genom att lyssna till deras kommunikation sinsemellan. Samtalsformen ger ocksa
barnen inflytande att styra intervjun utifran sina intressen 1 storre utstrackning dn i exempelvis
en mer traditionell fraga-svarintervju, vilket &r centralt nir det dr deltagarnas perspektiv som
efterfrigas och ska framtrdda. Som ledare av fokusgruppsamtalen dr det framforallt viktigt att
forsoka skapa en icke ddomande milj6 inom vilken barnen kénner trygghet och vill dela med sig
av sina erfarenheter (Ibid.).

Barnen som deltar i studien kommer frdn olika delar av Stockholm och kringliggande
kommuner. Ett par av de medverkande skolorna har haft d&terkommande samarbeten med Unga
pa Operan och barnen har dirfor vid olika tillfdllen mott Operans verksamhet. Intervjuerna med
barnen genomfordes under november och december 2015 en eller ett par dagar efter barnen sett
forestéllningen. Vid ett fétal tillféllen drojde det sd lange som upp till en vecka och lite till innan

intervjuerna kunde genomforas.

Publikobservationerna har genomforts vid de tillfillen d& barnen som intervjuats sett
forestdllningen. Under speltillfillena har dven andra skolklasser och forskolegrupper deltagit
liksom fordldrar, mor- och farfordldrar samt andra vuxna och barn. Det dr dock de barn som
gétt tillsammans med sin forskole- eller skolklass som observerats for denna studie. Till skillnad
fran intervjuerna har barnen inte fétt information om att de blivit observerade och de har darfor

inte kunnat ta stillning till sitt deltagande pa samma sitt som infor intervjuerna. For att inte



stora barnens upplevelse av forestdllningen och paverka deras naturliga sitt att vara och
samspela med det som hénder pa scen genomfordes dolda observation (Lalander 2011, s. 89).
Hade barnen haft vetskap om att de blivit iakttagna hade de med stor sannolikhet agerat
annorlunda 1 salongen, vilket skulle gett en skev bild av deras naturliga beteende. Eftersom
syftet med observationerna inte varit att studera barnens privatliv utan de hédndelser som
utspelats sig 1 en offentlig miljo och utan anknytning till specifika individ som kan identifieras
har denna metod anvinds. Vidare information om hur observationerna gétt till redogors for

parallellt med att de diskuteras senare i rapporten.

De teckningar som ingér i studien har jag fatt i anslutning till intervjuerna. De flesta teckningar
har kopierats sa att barnen kunnat behélla sina original. P4 ett par skolor har dock barnen vetat
ge mig sina originalillustrationer. Hur arbetet med att tolka barnens teckningar géatt till

presenteras dven dessa i anslutning till att bildmaterialet anvédnds i kommande kapitel.

Studiens samlade material

- 8 forestallningsobservationer.
- 28 fokusgruppsintervjuer med 130 barn i dldrarna 5-8 &r

- Analys av 69 teckningar gjorda av barn i1 dldrarna 5-8 ar

Bearbetning av studiens material
Barnens utsagor aterfinns som direkta citat, aterberittade resonemang, samt barnens egna texter

och bilder. Citaten fran forestillningsobservationerna aterges frdn mina faltanteckningar och pa
det sitt som jag uppfattat dem fran min plats i salongen. Barnens utsagor fran intervjuerna
aterges 1 stort sett ordagrant i texten. Det vill séga att deras talsprdk inte korrigerats med
undantag for enstaka upprepningar och utfyllnadsord som skulle ha forsvarat ldsningen.
Mojligheten att aterge ett inspelat material korrekt, dir barn samtalar i grupp har sina
svarigheter. Nar flera barn resonerar tillsammans och ibland samtidigt 4r det emellanat svart att
hora vem som sédger vad. Det kan dirfor hdnda att yttranden som tillskrivits ett barn 1 sjdlva
verket kan ha sagts av kamraten. Detta paverkar dock inte diskussionen av barens utsagor

eftersom det inte dr intressant vad ett enskilt barn sagt utan materialet ska betraktas i sin helhet.

Niér dialog mellan barnen forekommer sérskiljs de med numrering barn 1, barn 2 och sé vidare.
Barn 1 1 ett citat 4r nodvéndigtvis inte samma barn som betecknas med samma siffra i ett annat

citat. | rapporten aterges ett lingre samtal mellan tva barn fran ett av observationstillfallena. |



detta citat anges inte barnen enligt systemet ovan, da jag 1 den nedsldckta salongen inte kunnat
avgora vem av barnen som sa vad. I detta samtal har barnen enbart markerats med talstreck for
att visa att det pagér en dialog mellan dem. I barnens utsagor forekommer ibland tre punkter
vilka markerar kortare pauser. Pa andra stillen forekommer dessa tre punkter i slutet eller bérjan
av en mening. | dessa fall markerar punkterna hur barnen avbryter varandra och/eller avslutar

varandras meningar. Genomgaende i texten dterges min rést med kursiv stil.

Det skriftliga materialet aterges pé det sétt barnen skrivit pa sina teckningar, det vill sdga att
stavfel liksom liten bokstav efter punkt inte dndrats. Att aterge barnens utsagor exakt, gor det
mdjligt for lasaren att mota barnens oforvringda roster. Samtidigt &r tillvdgagingsittet inte helt
oproblematiskt. Sprakliga fel kan leda till att barnens utsagor forlgjligas och att det som barnen
vill formedla doljs (Halldén 2003). I de skriftliga utsagor som aterfinns i denna rapport
forekommer enbart mindre sprékliga brister som inte paverkar forstaelsen av vad barnen vill
formedla. Dérfor ansédg jag det obefogat att korrigera deras utsagor. Istdllet ldmnas citaten

Oppna for ldsares tolkningar.

Barnens teckningar har redigerats och beskurits ndgot for att anonymiseras. Dels har namn
tagits bort liksom datum vilket skulle kunna hirleda till vilken skola/forskola som besokt
forestdllningen. Forutom dessa atgirder sa skiljer sig fargerna ndgot fran originalet d& de

digitaliserats genom inskanning.

Nir jag bearbetat materialet har jag inte faststéllt kvantiteten 1 barnens svar utan snarare tittat

pa monster 1 deras utsagor, vilka visar pa bade likheter och olikheter i barnens reflektioner.



Bild 1: Barn dk1.



Unga pa Operan satter upp forestallningen Min mamma ér en drake
Operaforestillningen Min mamma dr en drake bygger pa Pija Lindenbaums barnbok Ncir Akes

mamma glomde bort. Uppsittningen gestaltar en barn- och fordldrarelation. 1 Akes virld blir
mamman en drake av all stress. En drake som &r ganska rolig att leka med men som ocksa ar
véldigt krdvande da hon inte riktigt klarar av att ta hand om sig sjdlv. Det en allvarlig historia
som berdttas med mycket humor och en hel del absurditeter for en malgrupp fran 5 till 8 &r.
Operauppsittningen dr ett samarbete med Géteborgs Operan och den hade sin urpremidr 2011
1 Goteborg och med nypremiér 1 Stockholm under november 2015. Texten i forestillningen ar
skriven av Irena Kraus och tonsatt av Thomas Lindahl. For regi star Mia Ringblom Hjertner. I
Stockholmsuppsittningen spelades Ake av Conny Thimander och hans mamma alternerades av
Marianne Ek16f och Kristina Martling. I forestillningen méter barnen ocksa Akes mormor, och
en biljettant som spelas av Susann Végh, en doktor som spelas av Maja Frydén och en parkvakt
och korvforséljare spelas av Johan Wennerstrand. Musiken framfors av Kapellmistare Krister

Lundqvist och ytterligare tre musiker.

Publiken moter operauppsattningen Min mamma ér en drake
Nér dorrarna 6ppnas in till scenrummet mots publiken av en prolog. Musiker ackompanjerar

Akes mormor som dansar och hilsar publiken vilkommen. Barnen ler, nigra blir blyga i detta
forsta mote med forestéllningen och fortsétter in 1 rummet med forsiktiga steg. Andra borjar
digga till musiken och engageras lite extra; ”Det r fett coolt!” séger ett barn varpd kompisen

fortsitter ”’Det kommer bli succé!”.

For att komma in till forestdllningens spelplats maste barnen aka hiss upp till tredje vaningen
dir Ake bor. Det finns tv hissar vilka #r beldgna pa scenrummets kortsidor. De r fina kopior
av riktiga hissar med bade rdkneverk som visar vaningsplan och inbyggt hissbrus. Sjilva
scenrummet utgdrs av en tvadelad fond av uppspént transparent tyg. Fonden till vénster, sett
fran salongen, visar ett hoghus med lagenhetsfonster. Det finns en dorr i fasaden som dven den
4r en hiss vilken anvinds for att ta sig till och frdn Akes bostad. Den hogra delen av fonden
visar en ligenhet med blommiga tapeter. Dér finns en ytterddrr och sovrumsddrr och langst till
hoger i scenografin dr en smal dorr som under forestéllningen bland annat anvands som skafferi.
Husfasaden géar att skjuta framét och bakét vilket fortydligar i1 vilken milj6 forestéllningen
utspelar sig 1. Bakom fonden sitter musikerna och de syns bést ndr salongen slécks ner och
fonden blir belyst. Framme vid scenkanten avgrdnsas scenen med ett lite bdgformat staket.

Publiken sitter pd andra sidan staketet pd madrasser eller i graddngen strax bakom.



I forestillningens forsta scen moter publiken Ake som #r upptagen i en lek med sina smé
modelldrakar. Flera barn ir bekanta med Ake genom Lindenbaums bok och négra av
skolbarnen har haft besdk pa sin skola av Conny Thimander som spelar Ake. De barn som redan
har en relation till Ake borjar kalla pA honom i hopp om kontakt. Snart hérs Akes mamma Berit
fran kulissen ”Ake skynda dig nu, vi kommer for seeeeent...” Hon kommer in och fortsitter
tjata pd Ake som drar p4 sig sin drakmask. Lika snabbt som Berit kom inrusande, forsvinner
hon ut igen 1 jakt pa sina nycklar. Snart kommer hon tillbaka och forsvinner vidare ut it andra
hallet. Kvar pa scen stir en dvergiven Ake och kramar sin drakmask. I publiken #r det tyst men
frin ett par hall hors ndgra tysta ~oj, 0j”. Ake borjar sjunga om hur tyst och stilla det ér i hans
huvud nér drakmasken &r pa. Nar tonerna klingar ut har det blivit kvéll och Berit atervander

hem. Ute pé garden hittar hon en ensam Ake.

Efter en orolig natt med mardrommar vaknar Ake. Det &r nigot som inte stimmer. Det 4r
alldeles tyst i ldgenheten. Han gar in i sovrummet och genom fonden syns Berit som star och
sover med ett ticke om sig. Berit vaknar till och Ake siger oroligt "Mamma, mar du bra?”.
Strax dérefter kommer Ake och Berit in i scenrummet och under mammans morgonrock sticker
det ut en stor svans. Overallt frin salongen hors “tittal”, “hon ir en drake!”. Publikens
engagemang fortsétter nar frukosten dukas fram och drakmamman borjar peta sig 1 ndsan och
bita av tdnaglarna och ldgga dem pa tallriken. Barnen vrider sig émsom i skratt, dmsom med
en mer dcklad uppsyn och spontana uttryck som "Ewwwhh!”, ”ah!”, ackligt!”, ”iithhh!” fyller
salongen. Efter frukosten konstaterar Ake att det #r bist att ta drakmamma till doktorn for en
diagnos. Det visar sig vara léttare sagt dn gjort. Berit vill inte kld pa sig utan springer runt och
sjunger om hur underbart det dr att g naken sdsom drakar gor. Fran publikplatserna ndrmast

scen kommenterar nagra barn det som utspelar sig:

Barn 1: Leker ni?

Barn 2: Ja, dom leker.

Barn 3: Men kom igen, kan du lyssna (till mamman som gér tvirtemot vad Ake séger).
Barn 4 Ah, jag vill ha en drake till mamma!

Inledningsvis skrattar barnen mycket 4t mammans tokerier och hennes beteende roar. Efter ett
tag Overgar det dock till en lite mer ddmpad stimning i salongen och barnens kommentarer

overgar i sympatier med Ake.

10



Ake och hans mamma ldmnar ligenheten och pé vig till ldkaren stannar de for att besoka
djurparken och ormen Olle. Berit blir insléppt gratis d& hon &r ett djur men biljettanten vill inte
slippa forbi Ake. Men med lite list lyckas han #nd4 smita in. Ett barn blir alldeles till sig nir
Ake lurar biljettanten och stiller sig upp och bérjar hoppa jimfota. Vil inne i djurparken hittar
de Olle. Han sticker ut sitt huvud fran den smala dorren i scenografin som tidigare fungerat som
skafferi. Ake och Berit hinner knappt séga hej till Olle innan parkvakten kommer for att sléinga
ut dem fran djurparken. I sista stund forhindrar drakmamman det hela genom att flérta med
vakten och ge honom en rejél kyss. Kyssen genererar till en borjan en total tystnad i salongen.
Diérefter bryts stillheten i1 skratt, skrik och diverse affektiva uttryck och frén lite varstans i
publiken hors kommenterar som “de pussades pa riktigt!”. Négra barn vinder sig bort for att
slippa se dem kyssas medan andra kastar sig bakat pd madrassen dér de sitter. Parkvakten som
blir alldeles till sig av kyssen bdrjar i sitt lyckorus sjunga och dansa tillsammans med Ake och
hans mamma. Vid den forsta refringen hakar dven flera i publiken pé i den svangiga melodin.
Aven Olle borjar dansa och sjunga fran sin bur, vilket engagerar barnen. De som ser det forst

informerar sina kamrater och flera kiknar av skratt nir de ser den dansande ormen.

Nir Ake och Berit limnat djurparken tar de sig en paus i parken. Ake kdper korv till dem men
drakmamman foredrar att kalasa pd en skalbagge. Efter ett tag blir Berit varse att det kommer
rok ur hennes ndsa och att hon kan spruta eld. Detta far hon tillfille att testa lite extra nér
biljettanten fran djurparken kommer till parken for att kdpa korv. Denna scen engagerar dven
publiken lite extra. Liksom i frukostscenen och den tidigare scenen med parkvakten dr det full
rorelse i salongen. Négra av de barn som sitter ndrmast scen duckar for mammans rok-nisa och
flera héller for 6ronen nér hon sprutar eld. Niar brandméinnen kommer in for att slicka elden i
biljettantens bak stampar flera i publiken i takt och de drar sig inte for att sjunga det brinner,

det brinner” tillsammans med brandménnen.

Innan forestéillningen #r slut besoker Ake och Berit doktorn. Aven denna scen leder till stort
engagemang och manga skratt. Flera barn dr ocksa behjilpliga och beréttar for lakaren vad som
hint Akes mamma. P4 viig hem frén likaren gér de forbi Akes mormor och drakmamman far
mojlighet att sova en stund innan de fortsitter hemét och dagen ir till inda. Nir Ake vaknar
morgonen darpd dr hans mamma sitt vanliga jag igen men mindre stressad dn hon var innan hon

blev en drake.
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Kommunikationsrorelser i scenrummet och i salongen
Som synes i1 sammanstéllningen ovan dr engagemanget i salongen patagligt under

forestéllningstillfdllena. Forutom kroppsliga reaktioner som gor att barnen inte kan sitta still
forekommer dven manga kinsloladdade uttryck som direkt responderar pa det som hdnder pa
scen. Receptionsforskning visar att barnpublik oftast uttrycker kdnslor mer fysiskt &n en
vuxenpublik och att barn dirfor minga ganger &r mer kroppsligt engagerade i salongen.
(Helander 2004; Ernst, Lorentzon, Wester 2013) Att avlisa och tolka dessa yttre reaktioner ar
dock svart. Barn ar inte ett publikkollektiv vars upplevelser ar lika och det 4r med forsiktighet
man bor dra generella slutsatser vid observationer av ung publik. Barnens intressen skiljer sig
ocksd manga ganger fran véra vuxna tolkningar och det ar darfor inte sjdlvklart att barnens
fysiska utspel handlar om deras kommunikation med uppsittningens innehall eller deras
reaktioner p forestillningssituationen (Hagnell 1983, s. 162ff; Helander 2004, s. 86f). Aven
om publikens kommunikation med det som hédnder pa scen ska betraktas som individuella
reaktioner gar det att vid dterkommande publikobservationer se generella monster och

huvudreaktioner. S& dven i publikens méte med Min mamma dr en drake.

Den kommunikation som sker under ett forestillningstillfélle ser sjdlvklart olika ut beroende
pd uppsittningens innehall och publikens intresse av att interagera med denna.
Kommunikationen paverkas ocksa av fOrestillningens form och publiktilltal. I
receptionsstudier av barnpublik talas det ofta om den kommunikation som skapas mellan scen
och salong nir skidespelare bryter den s kallade fjarde viggen och bjuder in barnpubliken till
dialog (Lidén & Helander 2012). Aven barn tar initiativ till kommunikation med det som hiinder
pa scen, oavsett om aktdrerna uppmuntrar detta eller inte, vilket syns tydligt i det inledande
stycket till detta kapitel. Dialogen mellan scen och salong &r dock inte den enda férbindelsen
som forekommer under ett forestdllningstillfille. Det pagédr oftast dven en parallell
kommunikation i salongen dir barnen samtalar med varandra om det som utspelar sig pé scen.
Forutom att identifiera vilka kommunikativa rorelser som pagar i teaterrummet ar det intressant

att se ndrmare pa vilken funktion dessa rorelser har for forestillningens helhet.

Publikens inlevelse och spontana uttryck
De vanligast forekommande kommentarerna fran barnen 1 Min mamma dr en drake sker 1 de

situationer dar de blir 6verraskade av komiska sekvenser, som i scenerna nar drakmamman inte
vet hur hon ska bete sig vid frukostbordet eller nir hon och parkvakten kysser varandra.
Spontana uttryck fran publiken figurerar ocksa vid andra tillfallen d4 komiken inte dr det

centrala i spelet. Vid ett forestillningstillfille under frukostscenen ska Ake beritta for sin
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drakmamma vad de brukar gora pa morgonen. Han inleder med att sdga “Jo, vi brukar &ta
mackor...” och tar sedan en paus innan han fortsétter ... med O’boy pa”. I den korta paus som
uppstar innan han avslutar meningen hinner nigra barn ropa "med smor!”. Barnens forvéning
over att Ake avslutar sin mening med att siga ”O’boy” leder till en ytterligare kommentar fran

barnen med ett lingtansfullt ”Ahhh!”.

Barnen ldgger ocksé gérna till hindelser ndr de kommenterar forestéllningen. Nér Berit vid ett
tillfalle blir alldeles galen av att hennes mobiltelefon ringer och efter ett kortare fysiskt utspel
slanger sig platt pd marken &r ndgra barn snabba pa att diskutera det som hint samtidigt som

Ake stiller sin fraga:

Ake: Slog du dig?

Barn 1: Nej, hon ramlade bara.
Barn 2: Ar du sjuk?

Barn 3: Hon é&r dod!

Barnens kommentarer dyker ocksé upp 1 situationer dér de blir extra berdrda och ofta gér det
att, under forestéllningsobservationer, fi en inblick 1 vilka av karaktirerna som barnen kidnner
empati for (Ernst 2009, s. 28, 2011, s 29f). Nir Ake i inledningen av forestillningen skriker
”Vem bryr sig?” i anslutning till att han blir lamnad ensam replikerar ett barn i publiken “Jag
bryr mig!”. I en annan scen nir Berit dr vildigt nedstimd men inte sdger detta till sin son

kommenterar ett barn upprort ”Varfor séger hon inte sanningen?”’.

Forutom dessa direkta uttryck som barnen styr sjdlva dr det dven vanligt forekommande att
publiken svarar pé frigor som forekommer i forestéllningens dialog. Aven om frigorna inte ir
riktade till barnen ger de sitt svar. Ett exempel som flera barn ofta kommenterar under
observationstillfillena 4r nir Ake talar med sin mormor i telefon. Nir hon inte lingre hor Ake
i luren frigar hon “Ake? Ake ir du dir?”. P4 denna friga #r barnen i publiken snabba p3 att
svara “nej” och ofta kom ytterligare information som berittade var Ake tagit vigen. Ofta gér
barnens kommentarer under forestdllningarna ganska obemérkt forbi. Det dr sdllan som de
andra i salongen féster ndgon storre vikt vid de yttranden som hors dé de dr fokuserade pé sin
egen upplevelse. Ibland far dock barnens kommentarer betydelse for de som sitter ndrmst 1 form

av fniss, blickar eller en ytterligare kommentar.

13



| dialog med operasangarna
Eftersom barn minga gédnger kommenterar hiandelser utan att operasangarna bjuder in till dialog

ignoreras ofta publikens kommentarer. Dock hinder det ibland att de som dr pa scen tar sig an
det barnen sdger och viver in det i sitt spel. I Min mamma dr en drake hinde det vid ett par
tillfallen att Conny Thimander valde att bemdta det barnen i salongen sa. Tidigt i forestéllningen
etableras att Ake och hans mamma ska till doktorn. Det tar dock lite tid innan de kommer dit
da de forst besoker djurparken och sedan pausar och éter korv i parken. Ett barn i salongen blir
mer och mer otéligt och séger vid ett par tillfillen ”Ake, skulle du inte till doktorn? Nir Conny
Thimander strax ddrefter kommer till sin replik ”Nu ska vi till doktorn mamma” pausar han
efter att ha sagt nu ska vi”. Han vinder sig mot barnet som nyss kommenterat, pekar pd honom
och séger ”Var skulle vi?” varpa barnet och flera andra svarar ’DOKTORN!”

Thimanders sétt att bjuda in barnens kommentarer blir en invit till publiken att det &r ok att vara
med 1 spelet. Vid detta forestdllningstillfille fortsétter barnens fragor och kommentarer att
komma och de har god kinsla for tajming. N4r Ake och hans mamma vil anlint hos doktorn
och han forsoker forklara vad som hiint med Berit siger ett barn till Ake ”Om du vill kan vi
beritta?!” varpa barnet bredvid borjar “Hon sov och s blev hon s3”. Lite senare nir Ake och
hans mamma besdker hans mormor och hon fragar om Ake vill ha lite mat svarar Ake att han
ar vralhungrig eftersom han inte &dtet nagot pa hela dagen. Men sedan kommer han pa att han
itit en liten korv. Innan Ake hinner séiga sin replik om att han itit en korv, replikerar ett barn
“De 4t en liten korv”. Ake pekar medgivande p4 barnet, ler och séger sin replik “Fast vi 4t en

liten korv”.

En korvs vandring genom salongen
Korven har ndmnts ett par gdnger redan i denna rapport och den vécker intresse hos publiken.

Scenen med korvforsdljaren roar barnen och korvarna kommenteras i alla intervjuer, vilket
kommer visas senare i rapporten. Under en forestdllning far korven mer utrymme dn under
ovriga speltillfillen och orsaken dr att den ldmnar scenrummet och vandrar ut i salongen.
Susann Végh som spelar biljettanten kommer som beskrivits ovan in och kdper en korv nir Ake
och hans mamma har en paus i parken fore ldkarbesoket. Samtidigt som biljettanten kdper en
korv kommer Berit pa att hon kan spruta eld och 1 scenen som fdljer sprutar hon eld i1
biljettantens bak. I vanliga fall ggmmer Susann Végh korven i buren dir ormen Olle finns. Vid
detta forestéllningstillfdlle bestimmer hon sig av ndgon anledning for att [dmna den till ett barn
1 publiken vilket far konsekvenser for den resterande dryga halvtimmen som forestdllningen

har kvar.
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”Kan du hélla den?” séger hon och ricker dver korven till ett barn som sitter 1angst fram. Barnet
tar emot den och nickar. Hen tar den i ett bestimt grepp, viander sig mot sina kompisar och visar
stolt upp den. ”Det dr godis!” ropar en av kompisarna. Barnet som fatt korven blir den mest
intressanta i teaterrummet och tar allt fokus fran scen. De barn som dr nagorlunda néra forsoker
komma dnnu ndrmare for att fa en chans att kéinna pa korven. Aktiviteten 1 salongen blir till en
borjan stokig och hogljudd atminstone bland de barn som sitter pa den vénstra sidan i salongen
dér korven ldmnades. P4 den hogra sidan finns det ocksé ett intresse for korven men barnen
som sitter dér inser att den #r for langt bort, sa de forsdker fortsitta folja spelet pa scen. Aven
om manga i publiken &r intresserade av det rekvisitaforemal som l&dmnat scenen, har de lite koll
pa vad som hinder i forestéllningen. Sa fort det blir lugnare partier ddmpar de sina roster for
att inte stora allt for mycket. Deras fokus édr dock fortfarande riktad mot korven. Efter ett tag
bestdmmer sig barnet, som krampaktigt hallit i korven och ddrmed fullfdljt sin uppgift, att
limna den vidare. Aven barnen runtomkring kinner sig ndjda och korven vandrar vidare till
publiken pé den hogra sidan av salongen. Eftersom de fortsatt spela forestillningen pé scen har
elden i biljettantens bak sliackts av brandkaren sedan ldnge och den relativt langa scenen hos
doktorn dr ocksa fardigspelad. Nér publiken till vénster borjar intressera sig for forestéllningen
igen befinner sig Ake hemma hos sin mormor och Berit ligger och sover i ett horn. Nir Berit
vaknar fran sin vilopaus och sidger ”god morgon” svarar barnen “god morgon” med stor
entusiasm som om ingenting hiint. De skrattar och kommenterar att Akes mormor har taggar pa
ryggen men att hon saknar svans. P4 hoger sida i salongen dr det korven som é&r i fokus. Flera
barn ropar fér jag kdnna”, ”jag vill hélla i den”, ’det & min tur nu” och den vandrar frdn hand
till hand. Sa plotsligt far ett barn nog. Hen roffar t sig korven och kastar in den i scenrummet.
Det blir kndpptyst. Orkestern borjar spela en lugn 14t och det sldcks ner pa scen nir aktdrerna
laimnar rummet for att gora sig redo for nya entréer. Nir det téinds upp och Ake och hans mamma
kommer in igen for att spela den sista scenen kommenterar tva barn ”det dr en korv pd marken”,

”dar ligger en korv”. Dérefter blir det tyst igen 1 publiken. Korven har spelat ut sin roll.

Barnens intresse for korven ér en relativt vantad reaktion om man ser till observationerna i sin
helhet. Forutom att barn engagerar sig i och kommenterar handlingen och den dialog som pagar
1 forestdllningen &dr scenografin och rekvisitan ndgot som intresserar publiken. Under flera
forestdllningar hors hur barnen pratar och resonerar om scenografin. De fascineras av
ljusprojektionerna och flera av foremélen som aterfinns som rekvisita kommenteras 1 takt med
att de anvénds. Det dr vanligt att barn under intervjuer vill samtala om de sceniska (se bland

annat nista avsnitt i denna rapport) och intresset visar sig dven i salongen under pigaende
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forestillning. Ofta kommer enskilda kommentarer, 1 detta fall fick barnen chans att verkligen
undersoka ett rekvisitaforemal och det missar de inte. I en annan forestillning hdnder en
liknande foreteelse med den telefon som Akes mamma fér ett utbrott pa. Nir hon skjuter ivig
telefonen landar den ndra scenkanten och nigra barn tar upp den. Efter att ha undersokt
telefonen lite snabbt konstaterar de att den &r pa latsas. De meddelar alla andra i1 salongen och

skjuter dérefter in den i scenrummet igen.

Fysiska forflyttningar i salongen
Det ar inte enbart verbalt som barnen pé olika sdtt ger sig in i forestdllningen och det ar inte

bara rekvisitaforemél frdn scen som ger sig ut i salongen. Vid flera tillfallen under
forestdllningstillféllena trader 4ven barnen pé olika sitt in i scenrummet med sina kroppar. Den
skalbagge som Akes mamma iter i en av scenerna ligger synlig pd marken nira staketet dir
barnen sitter och denna petar barnen gédrna pa. Ofta stricker sig barnen dven over det lilla
staketet for att kdnna pd mammans draksvans dd hon passerar dem. Barnen haller ocksa sina
hénder i scenrummet for att fa dem belysta av ljusprojektionerna. Vid flera tillfdllen sticker
ndgra i publiken in sina fotter 1 det lilla staketet s, att fotterna ligger inne i scenrummet. Nagra
barn leker ocksa att de ar ett elstdngsel och s& fort de nuddar vid det borjar de skaka i hela

kroppen.

Barnens sitt att agera ska inte enbart betraktas som deras eget péhitt for att de inte kan halla sin
kropp 1 styr eller respektera gransen mellan scen och salong. Oftast dr deras beteende en
konsekvens av att aktorerna bjudit in till samspel och sjdlva gett sig ut 1 salongen dir barnen
befinner sig. Det dr forst darefter som barnen tar sig storre friheter att ta steget in 1 scenrummet.
I en av de inledande scenerna nér Berit blivit en drake leker hon att hon dammsuger ligenheten
med Akes mjukisdjur-orm Kérak. Nir hon dammsuger gor hon det dver publiken som sitter
lingst fram och hon rufsar till deras hir med Karak. Aven om barnen flera ginger innan denna
scen striackt sig in i scenrummet sd blir Berits beteende en invit for barnen att fortsitta. Innan
har de gjort det med en stor forsiktighet och nir ingen pa scen ser. Efter dammsugarscenen bryr
barnen sig inte om de blir pdkomna. Det har etablerats en 6verenskommelse om att det dr oke;j

att overtrada gransen mellan scen och salong.
Vissa forflyttningar sker ocksd omedvetet av barnen. Det lilla staket som avgridnsar barnens

platser fran scenrummet dr inte fastsatt i golvet. Under en forestillning flyttades staketet langre

och langre in 1 scenrummet och operasangarna fick dirmed mindre och mindre golvyta att spela
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pa. Detta var inte nagot som barnen gjorde medvetet utan barnens engagemang gjorde att de
som satt lite langre bak pd golvet tryckte pa kamraterna framfor. Eftersom de ldngst fram ocksa
hade fullt fokus pa scen mérkte ingen av dem sina forflyttningar inét i scenrummet. De pa scen
valde att inte heller géra nagot at det utan fortsatte med forestéllningen. Under appladtacket var
djupet i scenrummet mer dn en halv meter kortare. Under andra forestdllningar aterskapade
barnen ordningen genom att sjdlvmant flytta tillbaka staketet i de fall de markte att det hade

flyttat pa sig.

En kollektiv scenkonstupplevelse
Lika ofta som barnen pa olika sétt reagerar pa det som hénder pé scen ventilerar barnen sina

upplevelser med kamraterna som sitter narmst. For barnen dr denna kommunikation en lika
sjdlvklar del av teaterupplevelsen som att titta pa forestillningen. Medan vi vuxna ofta véntar
men att ge uttryck for vad vi ténker till senare, nir vi lamnar salongen, sa dr barn impulsiva och
sdger vad de tycker direkt (Helander 2004). I ett av observationstillfillena satt jag néra tva barn
som under hela forestidllningen hade ett pdgdende samtal och pa si sitt skapade sig en
gemensam upplevelse. Redan innan forestéllningen borjade, samtidigt som de intog sina platser

i salongen, diskuterade de hissen som de fétt aka for att ta sig in i salongen:

- Ar det en riktig hiss?
- Nej.
- Jag trodde det.
Strax dérefter uppmérksammar de orkestern bakom fonden och den hiss som ér 1 scenrummet.

Aven Akes mormor som kommer in for att siga ndgra sista ord innan forestillningen bérjar

kommenteras av barnen:

- Ser du han dar bakom.
- Titta mormor &r en drake.
- Coolt att det dr en dorr dar.

Forsta gangen som kulissen éndras for att markera ett nytt scenrum papekar de forflyttningen

och de uppmirksammar ocksid Akes mamma som sover bakom fonden:

- Huset flyttar pa sig. Eller hur?
- Ja.

- Det ser lite konstigt ut.

- Vilket konstigt ticke.

- Ja.
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Under de efterfoljande scenerna dir Ake och hans mamma iter frukost och de gor sig redo for

att gd ut dr barnen i sitt esse och de kommenterar bdde rekvisitan, scenografin liksom

operasangarnas skicklighet. De avslutar med att visa sin uppskattning dver vad de sett sa hir

langt:

Det dér &r inga riktiga tallrikar.
Nej, da hade det gatt sonder.

Han &r grym for han far stovlarna att landa sa.
Ja.
Och vilken lang halsduk.

Det ser verkligen ut som en hiss.
Det dr inte en hiss.
Nej, det ar det inte.

Tank om det ar en riktig telefon som de kastar.
Da gér den sonder.
De har nog bara skalet som de sldnger i golvet.

Det ér roligt.
Ja, det hér &r roligt.

Nér ormen Olle gor entré kommenterar de liksom flera andra barn det som hédnder. Strax

dérefter ar det en scen dir nagra av aktorerna fryser sina rorelser medan andra fortsétter spela.

Inte heller denna hindelse gar barnen obemérkt forbi. Och nér det borjar brinna i biljettantens

bak forundras de Over tekniken:

Kolla pa ormen hela tiden.
Ja, den dansar.

Vaxdockiga.
De ser verkligen ut som figurer.

Hur gor dom det?
Jag fattar inte heller?

Nar scenen med doktorn inleds och hon kommer in fortsétter barnen att kommentera rekvisitan

och huruvida den ar verklig eller inte. Dérefter bryts diskussionen om det som hédnder pa scen

med en reflektion over forestdllningens ldngd och scenrummets fysiska paverkan pd dem:

scen inleds)

Det dr inte riktiga sprutor.

Ar det slut nu?

Ar det en timme?

Eller kanske den &r tva timmar lang.

Nej, den dr nog en och en halv timme.

Jag blir trott av morkret.

Pa natt sdtt paverkar det, eller hur (Efter ett tag tdnds det upp nagot nér nésta
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- Nu blir jag piggare.

- Kolla golvet de star pa.
- Ja, det ar fult.

Naér det ar slut och appldderna ebbat ut konstaterar de positivt:

- Skitcool var det.

- Ja, Det var inget tecknat.
- Nej, ingenting var tecknat
- Sa, det var bra.

Som synes kommenterar barnen allt i forestdllningen. Spelstil, scenografi, rekvisita, kostym,
omfang och den egna upplevelsen. Under hela forestéllningen har de en lag samtalston och till
skillnad fran barnen som gar i1 dialog med forestillningen som beskrivits ovan ar de lagmalda i
sina korta konstateranden. Jag tror inte ndgon annan in jag hor dem och att jag lyckas hora
deras samtal beror pad min placering precis framfér dem. Utan att ha talat med dessa barn i
efterhand tror jag deras upplevelse inte enbart bestar av det som hénder pa scen. Dialogen dem
emellan har med storsta sannolikhet en stor betydelse for deras helhetsupplevelse d& de inte
enbart kommentarer enstaka handelser. Deras utbyte av tankar &r en pagaende process som

borjar sa fort de satt sig i salongen och samtalet stricker sig till efter appladtacket.
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Bild 2: Barn dk1.

Bild3: Barn férskoleklass.



Bild 4: Barn dk1.



Bild 5: Barn dkl1.

Bild 6: Barn dk1



Bild 7: Barn dk1.



Bild 8: Barn dk1.

Bild 9: Barn férskoleklass.



Bild 10: Barn dk1.

Bild 11: Barn dk1.



Bild 12: Barn dk1.



Publiken diskuterar operauppsattningen Min mamma dr en drake

Vi sdg en teater som heter min mamma ar en drake. Den var bra. Det dr roligt ndr négra
brandmén kom ut ur brand stationen och sa det brinner det brinner. Dom var ocksé bra pa opra.
Dom hade bra skédespelare. Det var coolt nér vi akte i en l4tsas hiis.

(Barn &k 1. Texten &r himtad fran en av teckningarna)

I foljande kapitel kommer barnens egna upplevelser och tankar om forestéllningen Min mamma
dr en drake presenteras. Som ndmnts inledningsvis har fokusgruppsintervjuerna kompletterats
med det bildmaterial som barnen skapat i anslutning till att de sdg forestillningen och dessa
bada material kommer diskuteras parallellt. I barnens teckningar finns en variationsrikedom av
hindelser samt méanga specifika detaljer fran forestdllningen och det speglar ganska vil det som

barnen viljer att tala om under intervjuerna.

For att fullt ut kunna forsta barnens bilder dr det bra att vara en del av processen som
teckningarna skapas i (Anggard 2006; Reason 2010). For denna studie har detta inte varit
mdjligt och inte heller nodvéndigt da avsikten inte ar att gora en regelritt bildanalys. Vad som
ar gemensamt for de bilder som ingér i rapporten dr att barnen skapat dem pa sin forskola/skola
i anslutning till att de sett Min mamma dr en drake. Exakt vilka instruktioner
pedagogerna/ldrarna gett barnen dr inte kommunicerat men min upplevelse, efter att ha talat
med négra av ldrarna, ir att barnen fitt rita vad de vill frin forestillningen. Aven om barnens
teckningar inte diskuteras enligt en sérskild modell finns det ett par begrepp, som anvénds nir
barnbilder analyseras och kategoriseras, vilket kommer anvédndas. De flesta av barnens
teckningar ir sa kallade objektsrepresenterade (Anggard 2006, s. 24) det vill siga att bilderna
innehaller foremal och ménniskor, i1 detta fall frdn forestdllningen. Objektsrepresenterade bilder
kan ocksa beskrivas med undergenrer sa som substitutteckningar, narrativa eller berdttande.
Alla variationer forekommer i det bildmaterial som ingar i denna studie. Och vissa av
teckningarna skulle kunna diskuteras i flera av genrerna. Den forstnimnda underkategorin,
substitutteckningar, karakteriseras av att barnens véljer att avbilda specifika objekt.
Kompositionen 1 bilderna &dr ocksa central di de viktigaste objekten &r placerade mitt 1 bilden.
Det som barnen vill lyfta fram ramas ocksé ofta in av exempelvis grds, himmel, sol och andra
detaljer (Anggard s. 24ff). De specifika objekt som ir vanligast forekommande i teckningarna

fran Min mamma dr en drake ar karaktéarerna.
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Karaktarerna
I flera av teckningarna éterfinns Ake och hans drak-mask. Ofta har han den p4 sig som i bilderna

2 till 5 om inte sa finns drakmasken ndgonstans i nirheten som i bild 6 och 7. I de bilder dar
barnen enbart valt att rita karaktirer ir Ake och hans mamma de mest forekommande. Akes
mamma portratteras framforallt som drake men négra barn har valt att rita henne innan hon blev
drake som i bild 8, 9 och 10. Aven under intervjuerna 4r det Ake och hans mamma som barnen
framfOrallt pratar om. Likaren portrétteras ocksa och av bilderna ovan syns det tydligt hur noga
barnen &r att gestalta hennes attribut. Detta dr ndgot som barnen ocksé véldigt gdrna talar om
under intervjuerna. Ofta kommenteras hennes héga axlar och den orangea peruken och barnen

beréttar att de kunde se hennes riktiga har i nacken da hon bojde lite pa huvudet.

Aven korvgubben, biljettanten och parkvaktmistaren ir intressanta och finns i flera av barnen
bilder. Skillnaden &r att de avbildas samtidigt som teckningar gestaltar ett hindelseforlopp fran

forestdllningen.

Barnen aterger handelser fran forestallningen
Flera av barnens teckningar dr narrativa och berdttande bilder som aterger hindelseforlopp.

De scener som framforallt aterges i barnens teckningar ér episoden da Akes mamma sprutar eld
i biljettantens bak vilket bild 13 och 14 illustrerar och den efterkommande scenen med
brandminnen bild 15 och 16. Aven scenen med korvforsiljaren och den inledande
frukostscenen forekommer 1 flera av bilderna som 1 bild 9 och bild 17 - 20. Som framkommit
tidigare sd har dessa scener engagerat barnen under sjélva forestéllningstillfdllet och det &r
ocksa de scener som barnen viljer att berétta om forst under intervjuerna.

Manga ganger fortydligar barnen héndelserna genom att 14gga till pratbubblor i sina bilder. Nar
de samtalar om forestdllningen aterberéttar de handlingen med ordagranna repliker och om
ndgon sdger fel rittar de varandra. Betraktar man intervjuerna 1 sin helhet s &r det inga stora
skillnader 1 barnens svar. Det mirks att barnen 1 visa fall resonerat mycket sinsemellan innan
intervjuerna och det som kommer upp 1 en grupp lyfts dven i de andra grupperna. I en
forskoleklass inleder barnen i samtliga grupper exempelvis med att prata om kyss-scenen och
mammans solo dar hon sjunger g naken som jag” vilket syftar pd att hon dr drake och darfor
inte behover nagra kldder. P& en annan skola ndmner barnen forst och frimst korvforséljaren.
Nir intervjun #r slut har det ocksé avhandlat kyss-scenen och singen om att gi naken. Aven
om barnen har lite olika ingdng inledningsvis sd landar de néstan alltid i samma diskussioner.

Aven om forestillningen vinder sig till barn mellan 5 och 8 &r #r sittet de samtalar om
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Bild 13: Barn dk1.

Bild 14: Barn dk1.



Bild 15: Barn forskoleklass.

Bild 16: Barn férskoleklass.



Bild 17: Barn dk1.

Bild 18: Barn dk1.



Bild 19: Barn dk1.

Bild 20: Barn forskoleklass



Bild 21: Férskoleklass



forestillningen i stort sett lika mellan de olika &ldersgrupperna. Som synes gér det att aterkoppla
till diskussionen om kollektiva upplevelser dven i intervjusituationen. Infor intervjuerna har
barnen samtalat om forestéllningen vilket blir tydligt ndr de pratar om den. De later sig ocksa
inspireras av varandra nér de ska svara pa specifika fragor. Det en svarar viljer ofta dven de
andra att svara. Det dr dock mest vanligt forekommande de forsta minuterna pa intervjun.

Direfter blir de ganska bestdmda i att ge sin version och inte enbart hilla med sina kamrater.

Barnens empati och de sma berattelserna
Barn blir ofta engagerade i sddant som vi vuxna inte anser vara centralt for en forestdllnings

huvudhandling. Exempelvis kan de intressera sig for karaktdrer som bara har en liten roll eller
héndelser som inte &r sa betydelsefulla for berdttelsens helhet. (Helander 2004). En episod som
ofta nimns av barnen under fokusgruppsintervjuerna dr scenen nidr parkvakten kysser
drakmamman. Att kyss-scenen intresserar barnen dr kanske inte forvdnande med tanke pa
reaktionerna i1 salongen under forestillningstillfillena. Kyss-scenen dr dock inte det enda
barnen vill diskutera utan samtalet mynnar oftast ut i reflektioner om parkvakten och
konsekvenserna av att han blir kér i en drake. I forestdllningen framhéller parkvakten att han
riskerar att forlorar sitt jobb om han fortsdtter att vara med Berit. Barnen aterberéttar gdrna
denna historia och de visar stor sympati for honom och hans problematik. Dock &r hindelsen
inte den mest centrala och den scen som vore sjdlvklar for barnen att vilja i ett samtal dir de

kan diskutera fritt fran forestillningen.

En annan scen som barnen ocksa dterkommer till i flera av intervjuerna ir scenen dir Ake
goémmer sig 1 sin drak-mask och pratar om hur lugnt och skont han tycker det dr att gdmma sig

1 den.

Mamman nér hon hade sa dar brattom. Han klddde pa sig den dar draken d& horde han ingenting.
D4 sjong han en sang. Den hir Ake. (forskoleklass)

En ytterligare scen som barnen ocksa gérna pratar om #r en episod dir Ake slinger sina stovlar
i en papperskorg. Hans mamma gér ju barfota si da kan han ocksa gora det.

Pé slutet var det roligt, nér han tog bort sina stdvlar. Han vill vara precis som mamman.
(forskola)

Vad som édr gemensamt for dessa tvad scener och kanske ocksd &r anledningen till att barnen
véljer att prata om dem r att de &r vildigt kiinslofyllda. I scenen med Ake och hans drak-mask
gestaltas det sdrade och ensamma barnet som maéste sta ut i en tillvaro i kaos. Och i scenen dir

Ake slinger bort sina stovlar visas den enorma kiirlek som barn har till sina foréldrar oavsett
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hur de beter sig. Barn vill bli berdrda av den scenkonst de ser. Aven om komiska inslag roar
och barnen bubblar av skratt nir de far dterberitta dessa ér det de korta mer allvarliga scenerna
som drgjer sig kvar hos dem. Kanske ér det ocksé dérfor scenen med parkvakten lyfts i flera av
intervjuerna da barnen ldser in det omdjliga i att vara tillsammans med den man &r kér i. Att
barn knyter scenkonstupplevelser till sitt eget liv och sina egna erfarenheter &r vanligt
forekommande (Helander 2011; Ernst 2011, 2015). Ménga av barnen som intervjuats for denna
studie kan sdkert dra personliga paralleller till det som utspelar sig i storre eller mindre

utstrackning.

En bilderbok blir operaforestallning - Barnens tankar om de dramaturgiska val som
vuxna gor nar en bok omarbetas for scen
Om barn dr bekanta med den forlaga som ligger till grund for en uppsittning kommenteras

avvikelserna av publiken. Ofta kommer pépekandena under pagdende forestdllning om
forvantningarna hos barnen inte uppfylls. I annat fall framkommer de oftast senare under
intervjusituationen. I arbetet med denna studie var det véldigt f4 barn som jamforde boken och
forestdllningen under tiden som den spelades. Nagra enstaka barn forsokte vid ett par tillfallen
pakalla operasangarnas uppmérksamhet och informera dem om att de var vél insatta i historien
och att de pa sa sitt kunde vara behjélpliga med information om kommande hiandelser; “om du
vill kan jag beritta vad som hénder, jag har boken hemma” séger ett barn och tittar storogt pa

Berit. ”’Du kommer bli en drake!”.

Under intervjuerna ville barnen girna diskutera Pija Lindenbaums bok Nir Akes mamma

glomde bort och resonera om vilka fordndringar som skett d& boken dramatiserats till

operaforestillning.
Barn 1: Det som 6verraskade mig var att det var mycket mera nétter till draken kom.
Det var ungefar 3,4 nitter...
Barn 2: Det var bara en kvill i sagan.
Barn 3: Det var mer kvill i1 forestédllningen &n i sagan.
(forskola)

Flera av barnen diskuterar bokens och forestédllningens lingd och de flesta konstaterar att
forestéllningen &r ldngre &n boken. Att forestdllningen &r ldngre dr ett maste for att kunna fa
plats med all musik och for att det ska bli mdjligt att gora en rolig uppséttning for barnen. Nagra
barn tycker tvirtom, att boken &r ldngre och att ndgra héndelser 1 boken tagits bort nir de gjorde
forestdllningen. Att forestillningen &r kortare dr ett val som operan gjort, for att barnen som ser

den ska hinna tillbaka till skolan och for att man som publik inte ska bli allt f6r hungrig. Det ar
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dock inte alltid sjdlvklart vilken version som &r ldngst, for det beror pa hur man viéljer att ldsa

boken.

P4 teater finns mer grejer och sen ér det lite langre. Om man inte pausar i boken, da &r den
langre. (forskoleklass)

Det ér inte bara ldngden som eventuellt skiljer sig &t utan dven innehéllet fordndras nér en bok
dramatiseras fOr att séttas upp pa scen. Under intervjuerna ger barnen flera exempel pa vad som

tillkommit 1 uppséttningen.

Var det nagot som var annorlunda i boken mot forestdllningen?

Barn 1: Att dom fick eld i1 baken.
Barn 2: Ja, det var INTE i boken!
(forskoleklass)

I flera av intervjugrupperna kommenterar de att Berit inte sprutar eld i ndgons rumpa i boken.
Alla dr 6verens om det utom i en grupp dér ett barn opponerar sig. Nér vi kommer in i intervjun
har vi diskuterat ett par andra saker som skiljer forestillningen och boken ét.

Var det ndgot annat som de dndrat?
(De ténker en lang stund)

Barn 1: Nej, det var det inte.

Barnen: Nej. (men nagot fundersamt)

Barn 2: Jo, hon fick brand i rumpan.

Barn 1: Nej, kommer du ihag nir de sa att mamman sprutade. Att hon eldade efter
tanter och gubbar. Kommer du ihag.

Barn 2: Ja.

Barn 1: Det var det dom menade nér det var det dir ... ”det brinner, det brinner”.
Det hade dndrat lite.

Barn 1: Ja lite.
(forskoleklass)

Det barnet i citatet fortydligar for sina kamrater dr att det visst forekommer en scen 1 boken dér
Berit sprutar eld p4 manniskor. Hen nimner scenen dér Berit sprutar eld efter tanter och gubbar
och hon menar att detta fortydligats i forestéllningen d& de bestdmt att hon ska spruta eld i
biljettantens bak. Gdr man till forlagan ar det mycket riktigt som barnet kommenterar. Det star

att Berit sprutar eld efter tanter och gubbar.

En annan episod som barnen kommenterar som fordndrad ar scenen med korven. Denna har

bytts ut mot glass vilket ir vad Ake koper i boken.

Barn 1: Jag kom pa, de at korv.
Nir i forestillningen dat dom korv?
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Barn 1: Typ nér de at glass i boken.
Ah, sa de hade dndrat fran boken?

Barn 1: Ja, Det var inte s bra tycker jag.
Varfor var det inte bra?

Barn 1: Jag tyckte... man skulle hellre sett glass.
Ok.

Barn 2: Det skulle vara lite roligare.

Att de valt att byta ut glass mot korv tycker dessa barn inte &r sa bra. Pa vilket sitt det skulle
bli roligare kan de inte forklara men troligen syftar de inte pa “komiskt” utan snarare en 6nskan

att de skulle forhéllit sig till grundhistorien alternativt att glass dr godare &n korv.

Anledningar till att fordndringar sker vid en dramatisering dr barnen vil fortrogna med. Det
handlar framfo6rallt om att gora det mer spdnnande f6r publiken och for att barnen inte ska kénna

igen allt som hénder.

Barn 1: Det var en annan typ av scen vi sdg, sa vi kdnde inte igen sa mycket av det dar.
Barn 2: Det &r inte som riktiga.
Barn 1: Det blev lite annorlunda. Jag trodde det skulle vara sadar...
Barn 3: ... vanligt.
Barn 1: Ja, lite vanligare.
Pa vilket sdtt, lite vanligare?
Barn 1: Som i boken. De hade hittat pé lite.
Varfor tror ni de hade hittat pa lite?
Barn 2: For att ganska manga kénner till och de kanske inte vill veta. De ska gora det
lite spannande.
Barn 3: Lite mer spidnnande.
Barn 2: Det kanske tycker det ar lite roligt om det &r lite annorlunda.
(forskoleklass)

I barnens teckningar ir det uteslutande hiindelser frén forestillningen som gestaltas. Aven om
ett par barn valt att rita detaljer som kopplar mer till boken &n forestillningen. Ett sddant

exempel dr glassen som ett barn ritat 1 bild 21.

Flera av de fordndringar som gors beror ocksa, enligt barnen, pd att scenkonsten har andra
mdjligheter én litteraturen pa att gestalta skeenden. I ett av de korta citaten lite ldngre upp nér

barnen pratar om att Berit inte sprutar eld i ndgons rumpa fortsitter diskussionen.

Var det nagot som var annorlunda i boken mot forestdillningen?

Barn 1: Att dom fick eld i baken.
Barn 2: Ja, det var INTE i boken!
Varfor tror ni det valde att gora det i forestdillningen da?
Barn 2: For att det ska se lite héftigare ut &n i boken. Om man bara ritar sa ser man inte

ordentligt som om man kan gora det pa riktigt. Fast p& scenen kan man gora det
pa riktigt. For det var sadar typ. Forst blev alla lampor rdda. Man visste inte...
forst var baken gul men sen blev den svart.

Barn 1: Helt svart!
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(forskoleklass)

Det barnet redogor for dr att man pa scen kan gora saker pa riktigt till skillnad fran boken dar
det dr en statisk bild. Med hjdlp av ljuset och andra tekniska mojligheter kan eld-scenen
gestaltas pa ett mer realistiskt sdtt. Scenkonstens mojligheter kommenteras ocksad av ett annat
barn nér vi under en diskussion pratar om man kunde se nir Berit forvandlades till drake. For
detta barn handlar det dock om att inte visa det som illustrerats i bilderna i boken, utan att med
det sceniska skapa dverraskning och illusion.

I boken man sag men i forestéllningen man sdg inte. Vet du varfor, for att det kommer bli
som actionfilm. Hon blir en drake och kommer ahhhh! (férskola)

Barnens upplever operamusiken och stimmer upp i allsang
Musiken i operaforestillningen Min mamma dr en drake paverkar barnen pé olika sétt. Under

observationerna hinder det vid flera tillfdllen att barnen héller for 6ronen fOrsta gangen som
operasangarna bdorjar sjunga. Men det dr bara en forsta reaktion och snart tar de bort hinderna
igen. Det hinder ocksa att barnen héller for 6ronen nér sangarna tar de hogsta tonerna. Men det
ar séllan uttryck for obehag. Snarare dr det ndgot som far barnen att lysa upp och soka
kompisarnas blick. Ibland hors viskningar “vad hogt” eller bara fniss. Vid ett av
observationstillfdllena tar ett barn sig for 6ronen och slénger sig bakét p&d mattan. Hen sétter sig
upp och gor samma sak igen. Dérefter visar hen kompisen som sitter ndrmast och sdger “nér de
sjunger hogt gor jag s& har”. Hen tar sig for 6ronen och sldnger sig bak pa mattan och snart gor

kamraten likadant. Sa haller de pd ett par ganger tills laten tar slut.

Flera av musikstyckena leder ocksa till att barnen manga ganger borjar stampa, klappa och/eller
digga 1 takt till musiken. Operaupplevelsen sétter sig fysiskt 1 deras kroppar, till en borjan
omedvetet, men nér de inser hur benen diggar med, ler de ofta och forsoker fa med sig kompisen
som sitter ndrmst. Under ett forestdllningstillfdlle kommenterar ett barn att det hér dr ingen
operasang”. Efter ett kort konstaterande fortsitter hen uppmarksamt ta del i det som hinder pa
scen utan att vidare reflektera over musiken. Vid ett annat tillfille leder musiken till
igenkdnning hos nigra som kommenterar musiken med “det later som Elsas sing!” som
hénvisar till Disneys film Frost fran 2013. Aven efter detta korta faststéllande fortsétter barnen
att titta pa forestdllningen utan vidare reflektioner.

Barnen som ser Min mamma dr en drake sjunger ofta med 1 sangerna under forestéllningens
ging. Den sang som framforallt tilltalar barnen dr scenen nédr brandménnen som sjunger det

brinner”. Denna 14t dr latt att haka pd och majoriteten av alla barn som observerats borjade vid
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nagot tillfille att sjunga med. Barnen klappar dven 1 takt och vissa stéller sig till och med upp
och borjar dansa under det korta partiet. En annan scen dir barnen gérna foljer operasangarna i
deras sang ar scenen dir parkvakten sjunger efter att ha kysst drakmamman. I denna scen ar det
framforallt ormen Olle som fér igang barnen dé de vill hdrma hans manér. Men barnen hdarmar
inte bara sangarna i forestillningen utan gor ocksd egna sangtilligg. Tidigare i rapporten
diskuterades hur publiken under forestillningarna ofta svarar pa fragor som stills frén scen
oavsett om det krivs ett svar frdn dem. Detta hinder ocksd i en av sdngerna. I borjan av
forestillningen nidr Akes mamma blivit en drake &r hon osiker pa hur hennes och Akes vardag
ser ut. FOr att gestalta detta sjunger hon en sdng dir texten stéller en méngd fragor. I sangen far
inte mamman nagra svar d& den utgir frdn hennes funderingar. Barnen i publiken ger henne

dock svar genom att sjunga i de pauser som foljer varje fraga.

Mamman: Barnen:

Brukar vi kramas? Ja.

Brukar vi skratta? Ja.

Brukar vi grata tillsammans Ja/Nej. (blandade svar)
du och jag

Brukar jag prata? Ja.

Brukar du lyssna? Nej.

Att barnen sjunger med i sdngen dr inte en engangsforeteelse utan det sker vid alla
observationstillfdllen och svaren dr desamma som de som exemplifieras ovan. Ofta &r det ett
eller ett par barn som borjar sjunga och fler barn hakar hela tiden pa. Vad som é&r intressant att
notera dr att barnen inte bara sdger sina svar utan i en gemensam allsang sjunger de ut sina

repliker och de foljer melodislingan utan problem.

Barnen sjunger och agerar — ett sitt att aterge sina minnen
Om barnen sjong mycket under forestillningstillfdllena sa dr det inget mot vad de gor under

intervjuerna. Ofta borjar de sjdlvmant prata om musiken och om hur de sjong i1 forestéllningen.
Andra ginger ér det samtalen om storyn som leder in barnen pé sangerna och fir dem att borja
sjunga eller nynna pa partier fran forestidllningen. Barnen aterger inte bara melodin utan de
aterger dven texterna och detta mer eller mindre ordagrant. Den sdng som 1 stort sett alla barn
sjunger nagon gidng under intervjuerna dr brandmannens sdng och textraden ”Det brinner, det
brinner, for sjutton gubbar det brinner”. Pa en skola har laten gjort stort intryck och férutom att
de sjunger sdngen under vart samtal sa avslutar de intervjun med att, i takt och pa led 1dmna

rummet sjungandes och de fortsitter hela véagen tillbaka till sitt klassrum.
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Aven andra scener i forestillningen har etsat sig fast hos barnen och singerna blir ett sitt for

dem att aterberétta forestillningen.

Han sjong till doktorn... hur det hdnde! Och jag kommer inte ihdg resten. Det enda jag
kommer ihag &r "Min mamma, hon heter Berit, hon hette igdr!” Det ar det jag kommer ihag.
(forskoleklass)

Nér hon stod upp med ticket (hénvisar till nir mamman sov och vaknade som drake). Och da
hade hon morgonrock, jag trodde hon var vanlig. Och sen ”gd naken som jaaaaag”
(forskoleklass)

I bada citaten sjunger barnen de bada text- och melodisnuttarna korrekt. Nar de gor detta borjar
de ocksa agera och spela pa det sitt som karaktdrerna gjorde i forestidllningen. Att barn
aterberittar genom att gestalta ar vanligt forekommande vid barnintervjuer, lika sa att de minns
textavsnitt ordagrant (Ernst, Lorentzon, Wester 2013; Lidén & Helander 2012; Helander 2004).
Barnen éterberéttar och aterskapar inte bara musiken 1 forestillningen utan det fysiska fir ocksa
stort utrymme. I en grupp dgnar barnen ganska lang tid at att visa hur drakmamman sjonk ner
pa béanken i parken da de skulle dta korv. Lite senare visar barnen dven med stor inlevelse hur
Berit sig ut nir hon var en arg drake. En annan scen som ofta aterskapades under intervjuerna
ar scenen nér Berit sldnger sin telefon och borja stampa pa den. Barnen dr snabba pa att stélla
sig upp och visa hur hon forst skakade pa telefonen och sedan sldngde den i golvet och dérefter

borjar stampa pé den.

Publikens intresse for operakonsten
I tidigare receptionsstudier av ung operapublik diskuteras ungas intresse for Opera. I studierna

konstateras att barn ofta tycker att operamusiken dr fin men att sdngen dr for hog (Hall &
Runesson 2000; Wirdends 2000; Helander 1998). Detta sitt att resonera kring operamusiken
och operasangarna &r inte lika framtrddande i detta material, varken i observationerna eller
intervjuerna med barnen. Nar det kommer till vad barnen tycker om opera sé gar deras asikter
isér. Flera barn tycker att de sjong mycket och kanske lite for mycket. Medan ungefar lika

ménga tyckte att de sjong mycket men att det girna kunnat vara d&nnu mer.

Barn 1: Dom sjungde mycket opera.
Barn 2: Vildigt mycket opera.

Hur tyckte ni det var da. Att de sjong i forestillningen?
Barn 1: Det var bra.
Barn 2: Det var lite langtrakigt.

Du tyckte det var bra och du tyckte det var lite langtrakigt?
Barnen: Ja.

Och vad tyckte ni andra
Barn 3: Det var bra... Det var bra sang liksom.
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(ak1)

Utifran barnens sétt att samtala om musiken i forestéllningen och utifran observationerna sa ar
det snarare lingden pa forestdllningen dn ointresset for opera som bidrar till att barnen tyckte
det var 1angtrakigt. Under forestéllningens sista tio minuter &r det nastan uteslutande lugna latar
och det #r ett ganska langt parti innan de kommer till slutet och Akes mamma blir sig sjélv igen.
I detta parti borjar barnen skruva pa sig vid sina platser och flera av dem fragar pedagogerna
nér det &r slut. Efter att ha varit vildigt engagerade i 50 minuter s finns det inte utrymme for
vidare engagemang i de sista scenerna och dessa upplevs dérfor som véldigt langa av barnen.
Dessa iakttagelser kommer ocksa till uttryck i samtalen med barnen. Under observationerna
kan man fran olika hall hora "Dom sjunger ganska mycket” foljt av en stor gésp. Denna
kommentar dr dven denna en reaktion pd fOrestdllnings lingd och inte pa musiken i

forestdllningen.

Aven tidigare i forestillningen finns lugna litar av samma karaktir som de i slutet av
forestéllningen. Nér dessa sjungs tidigare i forestdllningen observeras inte samma rastloshet
hos barnen som i slutet. I borjan av forestdllningen blir de snarare viktiga pauser diar barnen kan
samla sig efter de mer intensiva och ivriga partierna. Det syns tydligt i barnens sitt att agera.
Flera av barnen som satt pd madrasserna framme vid scenen la sig till ritta de ganger det fanns
plats for det. Vissa barn pa mage med huvudet lutat mot armarna, andra pa rygg och de tittade
upp mot lamporna. Detta dr dock min tolkning. F6r barnen ar det kanske en annan. Ett barn
menade exempelvis att det i forestdllningen bade fanns latar som passar barn och vuxna. Litarna
med tempo menade hen var musik som barn gillar medan de mer lugna l4tarna dr sddant som

tilltalar vuxna mer an barn.
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Bild 22: Barn dk1.

Bild 23: Barn dk 1.



Bild 24. Barn dk 1.

Bild 25. Barn dk1.



Bild 26: Barn dk1.

Bild 27. Barn dk 1.



Bild 28: Barn forskola.

Bild 29: Barn dk1.



Det visuella och forestdllningens scenerier — Allt pa scenen har en betydelse
Nér man inom kunskapsomradet forestillningsanalys talar om en forestillnings scenerier avses

i forsta hand aktorernas agerande pa scen. Men termen kan ocksa ses som ett samlingsbegrepp
for scenrummets scenografi, rekvisita, ljus och dartill skddespelarnas spelstil (Eigtved 2007, s.
59f) och det dr sa begreppet anvinds i1 detta ssmmanhang. Barns intresse for en uppséttnings
scenerier dr belagt 1 tidigare receptionsstudier med ung publik. Barnens intresse for en
forestéllnings uppbyggnad borjar tidigt och 1 denna studie dr det inget undantag. Béde de yngsta
barnen som &r fem ar och de som snart fyller tta talar gdrna om scenerierna 1 Min mamma dr
en drake. Redan under de inledande intervjuerna med barnen blev det tydligt att de var
intresserade av att samtala om scenrummets alla mojligheter. Forutom att ge malande
beskrivningar av scenografin och dess tillhorande rekvisita resonerar de gédrna kring
ljusriktningar och tekniska effekter. Och med deras enormt detaljerade minnen har de flera

fordjupande resonemang som &r en frojd att lyssna till.

Forestdllningens scenografi
I flera av barnens teckningar dterfinns scenen i sin helhet. Husfasaderna dr detaljerade och flera

av karaktérer finns oftast representerade 1 dessa overblicksbilder som syns i flera av bilderna
ovan. Hér arbetar barnen ocksa med perspektiv for att fi in sa manga delar som mojligt. I bild
22 har barnet genom att rita bilden uppifran kunnat teckna musikerna som sitter bakom fonden
med sina instrument; i mitten av bilden lite till hoger. Ett fonster 4&r omgérdat av streck vilket
jag tolkar som ljuset som lyser i ett av fonstren i scenografin. Pa andra bilder kompletterar
barnen sin helhetsbild med mindre bildrutor dir andra scener fran forestdllningen gestaltas. |
bild 19 finns en liten bild nere i mitten som visar nir Ake slinger sina stovlar. I bild 23 har ett
barn ritat scenen hos ldkaren. Till hoger i bilden aterfinns i en ruta den utomhusmiljé som finns
i andra scener. Pé teckningar dir hela scenografin ritas ar det vanligt att barn ocksé ritar in andra
detaljer som ingér i scenrummet, som exempelvis stralkastare och salongen med publikens
sittplatser (Lidén & Helander 2012). I bild 1 har barnet ritat stralkastarna som anvéndes i Min

mamma dr en drake och fargerna pa lamporna dterger de farger som anvéndes i forestdllningen.

Flera barn ndmner huset under samtalen. Det tycker att de ser ut som riktiga hus dven om det
inte ar riktiga. Det kommer upp diverse forslag pa vad de ar gjorda av; exempelvis kartong och
att de har mélat fasaden. I en av intervjuerna samtalar vi om husfasaden och ett barn sitter lainge

och funderar pé vad huset kan vara gjort av.

Barn 1: Det var typ bara som papper.
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Var det bara papper?

Barn 1: Ja, forbi staketet gick det liksom ut dnda till dorren. (hénvisar till ddr man gér ut
frén scenrummet)
Just det.

Barn 1: Och dé kénde jag att det typ var plastpapper... tyg.

Barn 2 Ja, det kidnde jag ocksa. Jag kinde nér de flyttade viggen.

Diskussionen fortsdtter och vi pratar om varfor husfasaden flyttades framat och
bakdt. Barnet som borjat prata om fasadens konstruktion sitter samtidigt och
funderar. Efter ett tag ricker hon upp handen

Barn 1: Ja, det r typ... det var, eh... det var inte papper, inte plats, inte tyg.
Det kanske var ndgon blandning?

Barnl: Ja, det kindes sa.
(forskoleklass)

I en av skolklasserna diskuterades fordelarna med att huset var byggt i tyg eftersom det di var
mojligt att belysa fonden och pa sa sitt skapa en illusion av att det var tdnt och sléckt i

lagenheterna.

Latsashissar, fejkade korvar och cigaretter — Barnen avslojar forestillningens

illusioner och trix
Vad som framforallt vickt barnens stora fortjusning ér hissarna som de fick dka for att komma

in till spelplatsen. I varje fokusgruppsintervju har barnen haft 1anga utliggningar om de detaljer
som avsldjat att hissarna inte var pa riktigt. Att lista alla fantastiska resonemang skulle kriava

en egen rapport, nedan foljer darfor ett antal utsnitt for att ge en bild av hur barnen diskuterat.

- Pé riktiga hissar har dem en saddan som visar att man ar pé tredje vaningen och
det var samma sak hér fast det var mycket, mycket stérre. Den visade upp en
trea fast mycket storre.

- Man brukar se sladdar som gora att den gar upp.

- Han tryckte 1, 2, 3 sen ldt det katching.

- Dom stingde sig inte sjélv dorrarna.

- Det kéndes inte att man &kte upp.

- Det var en 0ppning bakom hissen som de hade glomt att stinga s& dé sag jag att
det var samma korridor diar som pé andra sidan.

- Man gick in i en hiss som var ett skap.

- Det fanns ingen hissknapp utanfor att trycka pa.

- Den dér hissen var JATTELITEN!

- De visade den grona skylten (nddutgéngskylten) och dar kunde vi bara ga ut.

- Vi akte inte hissen nér det var slut.
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Som synes handlar det bade om hur de har valt att konstruera hissarna och den egna upplevelsen
av att aka hissen. Barnen framhaller ocksa element i den dvriga miljon som gor att dven om
hissen skulle upplevas som riktig forstors illusionen av att exempelvis skadespelarna visar

nodutgingarna.

Lika mycket engagemang som hissarna skapat pakallar biljettanten och det faktum att det
borjade brinna i hennes rumpa. For att gestalta att det tagit fyr dr det svarta sotflackar pa hennes
byxor pa den sidan av rumpan som det brinner. Det ryker ocksa lite. Till skillnad fran tekniken
med hissen &r detta trix lite svarare for barnen att avsloja. De har ménga argument for hur de
kan ha gétt tillvéiga for att skapa illusionen av eld men &r inte lika dvertygade att deras forslag
ar rétt. Flera barn undrar om jag kanske dr insatt i hur de gjorde i hopp om att fa ytterligare

bidrag till sina funderingar. Aven utan min input har de flera kreativa och méjliga forslag.

- Ett klistermérke som ser ut som eld.

- Jag ség att det var som en cigarett ddr. Och de hade ett snore.

Barn 1: Hur kunde det vara kolsvart pa hennes byxor nér man inte ens sag att hon skot
eld?
Vad tror ni?
Barn 1: Jag vet, det var ju en liten... vad heter det... en liten grej...
Barn 2: ... En cigarett!
Ok, och det var den som gjorde det svart. Ja, vad tinker ni andra?
Barn 3 Jag ténker att de la dit den innan hon kom fram sd man inte sag.
Sd det hade forberett?!
Barn 2: Ja, sen visade inte hon.
Barn 1: Kanske att de hade mélat med kal pa byxorna.
(ak 1)

De numera kinda korvarna i forestdllningen far ocksa sitt utrymme i intervjuerna. Under
samtalen trdnar barnen pa att hirma korvforsdljaren som séger korv pd ett eget och lite lustigt
sitt. Barnen testar olika vokalljud for att fa till det “koorv”, ”k666rv”, “kyrv”” och instruerar
varandra for att det ska bli sa likt som mdjligt. Nar de hallit pa ett tag fortsétter de diskutera
huruvida det 4r riktiga korvar eller inte som anvénds 1 forestdllningen. Nagra barn havdar med
bestimdhet att det var korvar medan andra ar Gvertygade om att det dr godis. I flera av

grupperna ir barnen dverens, i andra grupper blir det livliga resonemang.

Barn 1: Och sa at dom korv. Undra om det var riktiga korvar?
Ja, vad tror du?

Barn 1: Jo, det var riktiga, fast prinskorvar.

Barn 2: Nai! Det var chokladbitar!
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Barn 1: Vaaaaa!!

Barn 2: Ja, det var chokladbitar.

Barn 1: Jag trodde det var prinskorvar. (ndgot besviken)

Barn 2: Men det var chokladbitar, jag ség det.
(forskoleklass)

Barnens korvdiskussioner leder ockséd ofta over till skalbaggen som drakmamman mumsar i
sig. Enligt barnen dr dven den pd latsas for att hon ska kunna dta den. Det vanligast
forekommande forslaget &r lakrits. Barnens intresse av skalbaggen visar sig inte minst i
teckningarna. I vissa teckningar dr den stor och har en centrerad plats i bilden s& den syns
tydligt, se bild 24 Men det finns dven med i flera andra bilder om man tittar noga. Som 1 bild

13, 26, 29. I bild 25 gar det till och med att folja en pil som leder fram till skalbaggen.

Att barn diskuterar vad som &r verkligt och inte i en forestéllning &r inte specifikt for barnen 1
denna studie. For barnen handlar det inte om att det &r sdmre for att det inte &r pa riktigt, det ar
snarare ett intresse att kunna avsloja fiktionen och det 4r en viktig del 1 barnens
helhetsupplevelse. P4 direkta fragor framhaller barnen att det inte gor ndgot att det inte &r pa
riktigt. Det tydligaste exemplet dr kanske ndr jag, lite plumpt under en intervju, stiller
foljdfragan; det har att det dr pa latsas med elden och hissen? Gor det nagot att det ér pa latsas?”
varpa ett barn svarar "Man tar direkt inte eld med flit inomhus”. Barnen har séklart fullstindigt
ratt och 1 samtalet som fortsétter och 1 alla andra intervjuer blir det tydligt att barnen har ett

intresse av att se igenom alla tekniska finesser och trix.

Scenljuset
Under observationerna var det tydligt att publiken intresserade sig for forestdllningens ljus. Ofta

pekade de pa lamporna och ropade coolt” nér ljuset fordndras eller ndgot specifikt belystes. |
foregéende kapitel beskrivs ocksa hur barnen striackte sig over staketet for att {4 sina hdnder
upplysta av stralkastarna. Aven i barnens bilder &terfinns scenljuset som visades hir ovan.
Under samtalen dr det ddremot f4 som ndmner ljuset sjdlvmant. Fragar man dem diremot om
vad det ar for ljus 1 forestéllningen, och det stélls i relation till hur rummet vi sitter i for intervjun
ar upplyst, borjar de mer 4n gérna berdtta om hur lamporna anvéndes pd scen. De beréttar om
hur scenrummet slécks ner nér det dr natt och lyser upp igen nédr det blir dag. Barnen berittar
hur ljuset blir rott nir Berit sprutar eld, och hur det &r ett mer gront ljus nér de ar 1 djurparken.
Och 1 scenen med parkvakten och i hans dansnummer &r det enligt barnen discoljus med

monsterlampor for att spegla stimningen i musiken. I en av intervjuerna forklarar ett barn 1
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arskurs 1 hur ljuset anvénds for att forstarka kdnslor som aktorerna inte alltid kan gestalta med

sin kropp.

Férdndrades ljuset i forestdllningen?

Barn 1: Jag tror det fordndrades for det blev natt och dag. Och kanske féormiddag och
eftermiddag.
Barn 2: Och det var ndgon gang da de blev ledsna. Nar dom stod still s& var nagon

ledsen. Da blev ju ljuset sdhdr morkare. .. ljus... morkare... morkljus. Alltsa
runt om var det morkt men pé just den personen var det ljus.
Varfor jobbar man sd med ljuset?

Barn 2: For man ska se deras kénslor liksom. Utan att ndgon behover visa det ordentligt,
for det kan vara lite svart. Man kan inte borja grata mitt i alltihop. Det verkar
svart. Jag kan inte det i varje fall.

(ak 1)
Kostym och spelstil
Barn 1: En hade bla kléder.
Flera: Det var Ake!
Barn 1: Och en hade grona klader.
Flera: Det var djurskotaren.
Barn 1: Och en hade helt vita klader.
Flera: Ja det var doktor
Barn 1: Och en hade helt rosa
Flera: Draken

Som sikert framkommit s& hér langt 4r att inget i forestéllningen som undgér barnen. Inte heller
kostymerna som operasangarna har pa sig. Férutom att prata om fargerna som ovan har de ofta
ingdende diskussioner om de olika kostymerna. Ett barn har dessutom koll pd att mammans
drakdrékt dr gjord av ett tacke; “drakens drikt var ett sonderklippt ticke”. P4 min f6ljdfrdga om
hur hen visste det fortydligas “for jag sag att det var tickestyg, sommartickestyg”. Aven Berits
frisyr blir ett intressant samtalsimne och barnen funderar bade en och tvé ganger pa hur de
lyckats fa hennes hér att std upp som det gér. Exempel med gelé och staltrad ar det vanligast
som barnen tror. Barnens intresse for kostym blir ocksé tydlig ndr man tittar pa teckningarna
och alla fantastiska drakdrikter som aterfinns i dem. Barnen ritar ocksa gidrna de accessoarer
som Berit bir, som hennes handviiska och halsbandet som Ake gjort till henne, se bild 8, 14,

24, 26-29.

Samtalen om kostym leder ocksa ofta dver till funderingar pa kostymbyten och hur dessa gar

till. Sérskilt hur mamman gor nér hon fér pa sig drakdrédkten. Har har barnen ménga funderingar.

Barn 1: Jag trodde. .. hur gér hon? Sa att hon sag ut sd. Jag bara pa insynet att hon
stod (menar att hen sdg hur mamman stod och sov bakom den belysta och
genomskinliga fonden)

Hur tror ni de gjorde for att hon skulle bli en drake?

Barn 1: Hon stod hela tiden men vi vet inte hur hon.
Barn 2: Jag trodde att nér hon var dér att dom... att det 14g en ménniska bakom henne...
Barn 1: ... ja, det &r det pa riktigt.
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Hur menar du?

Barn 2: En ménniska hjélpte henne och hon stod hela tiden sa (visar hur ndgon bytte
klader)
(forskola)

Barnen talar gérna ocksd om scenbytena som sker. De ndmner teknikerna som flyttar viggar
och kommer in med bord och solar och ovrig rekvisita for att skapa de olika spelplatserna. De
papekar hur de lagger moblerna ner for att skapa oreda i rummet. Under flera intervjuer vill
barnen ocksa prata om skadespelarna och deras spelstil. Hur de ror sig och hur de agerar for att
gestalta olika kénslor och utspel. Det som ocksa kommer upp i majoriteten av intervjuerna ér
scenen dér Berit kysser parkvakten och det som intresserar dem &r huruvida de pussades pé
riktigt. Nagra barn menar att de gjorde det. Andra anser att det kan de verkligen inte ha gjort. I
sa fall maste de vara kéra pa riktigt. Under en intervju forklarar ett barn att det var pa latsas och

hon jAmfor scenkonst med film.

Barn 1: Dom pussades!

Barn 2: Ewh!

Barn 1: Det gjorde dom faktiskt.

Barn 3: Ja, det gjorde dom! Fast det var fejk. Dom bara tog nira liksom.

Barn 2: Sa har. (forsoker visa genom att ta sin hand ndra munnen)
Varfor gjorde dom inte pd riktigt?

Barn 2: Det skulle vara lite konstigt for det &r ju d&ndé en teater. Kolla. Det hiander inte
pa riktigt det hdnder bara pa latsas.

Barn 3: Pé bio brukar det goras pa riktigt. Det var typ en teater.
Men varfor gor man pd riktigt pd bio men inte pd teatern och operan?

Barn 3: For pa bio da ar det... da tittar man inte pa folk. D4 kollar man p4 en jéttestor

tv. Och pé opera dé kollar man ju rakt pa folk som visar, hur man gér. Dom har
trinat in det. S& det &r liksom en annan sak pa bio. For pé bio... da &r det liksom
inte pa riktigt. Eller det kan vara pa riktigt. Men man ser inte det pa riktigt. Men
pa opera da ser man ju det pa riktigt nir det hdnder. Sa det &r liksom en annan
sak.

(k1)

Kritiska roster

Hissen skulle vara storre for jag fick jattelite plats. Och sé skulle de inte sjunga sa jattemycket,
jag fick ont i 6ronen. Och sa skulle det vara lite kortare. Och sa skulle det vara lite verkligare,
typ glass istéllet for korv for det var ju glass istdllet i boken.

(forskoleklass. Texten &r hdmtad fran en av teckningarna)

Barn drar sig séllan for att sdga vad de tycker utan &r riktiga kritiker! Texten ovan &r tagen fran
en av de intervjuade barnens teckningar. Aven om barnen som intervjuats i denna studie har
varit overvigande positiva sd har nistan alla kommenterat ndgot som de inte tyckte var bra med
forestillningen. Det ar inte alltid sjdlvklart att barn viljer att uttrycka sitt missndje eftersom
barn ibland vill tillgodose oss vuxna och darfor svara vad de tror vi vill hora. Sé var inte fallet

1 denna studie utan hér var barnen frikostiga med att dela med sig av vad de verkligen tyckte
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om forestdllningen. Vid flera tillfdllen avbrot barnen mig under intervjuerna och bad om att fa

sdga vad de tyckte.
Barn 1: Far jag séiga vad jag tyckte om den dar.
Ja.
Barn 1: Jag tyckte att den var smébarnig men kul.
Vad var det som gjorde att den blev smdbarnig?
Barn 1: Vet inte, men det kdndes smabarnigt.
Barn 2: Jag vet, kanske for att mamman var s tokig och det var inte s jétteroligt.
Barn 1: Ja, drakar tycker jag dr smébarnigt.
(forskoleklass)

I ett tidigare kapitel framholls att barnen ofta skrattade mycket 4t Akes mamma och alla hennes
tokigheter men att det efter ett tag blev en mer allvarlig stdimning och barnen uttryckte sympatier
for Ake. Det som barnen ger uttryck for i citatet ovan kan kopplas till denna diskussion. Barnen
framhaller forestdllningen som smébarnig. Utifran hur diskussionerna gar under resten av
intervjun fir jag en kénsla av att det de manga komiska partierna som barnen hér dr missndjda
med. Barnen i citatet har pratat mycket om de allvarliga delarna i1 forestdllningen och det ar
tydligt att det &r dessa partier som fangat deras intresse och at de komiska delarna forstor.
Diskussionen fortsétter och barnen kommenterar att de tror forestdllningen ar battre for lite

mindre barn.

Barn 1: Jag tyckte det var lite sadér pa forestdllningen. Det var lite for barnig
Barn 2: Vi dr barn!
Barn 1: Mycket mindre barn alltsa.
Barn 2: Tre ar?!
Barn 1: Nej, ett ar yngre, tva ar yngre.
(Forskoleklass)

Ett annat barn menade att forestéllningen “var fruktansvért 16jligt trdkig”. Missndjet handlade
forestéllningens scenerier och att Operan inte arbetade med mer teknik. Hade exempelvis bordet
och stolarna kommit upp ur golvet istéllet for att scenteknikerna burit in dem pa scen hade
forestdllningen blivit battre. Hen hade dven flera andra idéer pa hur forestéllningen skulle kunna

automatiseras.

Forutom exemplen ovan handlar barnens kritik mot forestdllningen véldigt lite om sjélva
produktionen. Den mesta kritiken rorde barnens plats 1 salongen. Flera barn papekar att det var
valdigt lite plats pa madrasserna framme vid scenen. Eftersom de uppmanades att sétta sig dér
framme blev det under manga forestillningen vildigt trangt. Barnen berdttar om hur de fick

sitta med benen uppdragna mot kroppen och hur de inte hade mdjlighet att dndra sittstdllning
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under forestéllningens gang. I en av diskussionerna ndmner ndgra av barnen hur det pa vissa
andra teater finns riktiga stolar som bade barn och vuxna fér sitta pd och detta skulle barnen

gérna vilja ha dven hér.

Barn 1: Det var oréttvist for att vuxna fick sitta pa stolar.
Barn 2: Ja, vi fick ont i benen.
Du hade hellre velat sitta pa en stol?
Flera: Ja. (samstimmigt)
Barn 3: Ja, det var jattetrangt.
Barn 4: Man satt i stéllning hela tiden.
Barn 1: Man satt pd madrasser.
Barn 2: Jag satt fast i stéllningen.
Hur skulle de gjort for att ni skulle kunna sitta bdittre?
Barn 2: Jag tycker det skulle vara séna hér, alltsd man satt inte pa nagra stolar, dom satt

pa bankar. Det brukar vara sé hér stolar. Att barnen sitter pa stolar och vuxna
sitter pa stolar, men vi satt pd madrasser istillet.

Barn 4: Jag tycker att barn ocksé skulle fa sitta. Det skulle funnits lite flera vaningar s&
att barnen ocksa skulle kunna sitta. For att jag kunde inte se s mycket for att
nagra satt framfor mig, typ tre styckna eller ndgonting. Sa sag jag ingenting da
och da skulle jag vilja sitta pa en bénk, eller lite hdgre upp eller sitta ndrmare
staketet.

Barn 1: Vet du, jag 6nskar att barnen kunde sitta hogst upp och alla vuxna sitta dér nere
s barnen sag bést.

Ser man bdst hégst upp?

Barn 1: Ja och jag forsokte men jag fick inte kldttra upp i stolen.

(Forskoleklass)

Scenkonstupplevelsen ar mer an sjalva uppsattningen

Vi var pa operan och sdg min mama ir en drake. vi sdg at en péarson som fik &ld i baken. vi fick
ak en losas his. vi &kt tunel barna vi 4t masek. Néra blev kdra. maman blev en drake banet
jilade drakar. den va rolig.

(k 1. Texten &r himtad fran en av teckningarna)

I samtal med barn om deras scenkonstupplevelser dr det vanligt att hdandelser utanfor sjilva
forestdllningen blir foremal for samtal (Helander 2004; Ernst, Lorentzon, Wester 2013). Citatet
ovan ar hamtat fran en av barnteckningarna och ger en bra bild av var en konstnérlig
helhetsupplevelse kan vara for ett barn. Barnet ndmner béde specifika hindelser i
forestdllningen; om djurskoétaren som fick eld i baken, om nagra som blev kira, om att mamman
blev en drake och att barnet gillade drakar. Men hen ndmner ocksé att de akte tunnelbana till
Operan och at sin matsick dér. Berittelser som inte bara ror forestillningen dr ocksé vanligt
forekommande under fokusgruppsintervjuerna. Lika sjdlvklart som det ar for barnen att berétta

nagot de sett pa scen lika spontant kommer berittelserna om resan, i det har fallet, till Operan.

Barn 1: Vi gadde tva bussar.
Ni dkte tvd bussar for att komma dit
Barn 2: Ja, jag var helt trott. ..
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Barn 1: ... och vi hade grona véstar. Det dr jattelangt.
Tog det lang tid att komma dit?

Barn 2: Ja.

Barn 1: Och vi satt pd ndnting ... pd nénting sten ... en trappa.
Satt ni pd en trappa?

Barn 1: Ja, och vénta pa bussen for den kom ... 9 minuter.
Var det 9 minuter som ni fick vinta?

Béda: Ja.
(forskola)

Hur slutade forestdillningen?

Barn 1: Det blev helt blacksvart. Sen skulle vi gé, sen...

Barn 2 Ja.

Barn 1: Innan det var blécksvart...

Barn 2: ... dé& var det jétteroligt. .. det var en jétterolig tunnelbana! Nér foraren korde da,
dé bara...

Barn 3: ... alltsa det gungade det s& mycket hela tiden.

Barn 2: Man holl pa att ramla.

Barn 2: Den dér foraren var alltsa inte sa bra pa att kora tag.

Barn 1: Innan det blev blacksvart s& var det sa hér att alla blev lyckliga.

Barn 2: Dom kramades

Barn 1: Ja, och innan det sa var det sa att nir det hade gétt en dag och sen en morgon, da
var mamman inte en drake en langre.

Barn 2: Nér jag sag klart den, da ville man liksom typ titta mer, om igen.
(Forskoleklass)

I citaten ovan berittar barnen om hur de tagit sig till och frdn Kungliga Operan med
kollektivtrafiken. I det forsta citatet borjar barnen berédtta om sin resa nir jag fragar om de
kénner till berittelsen om Ake genom Pija Lindenbaums bok. I det senare citatet ér ett av barnen
som, med sitt ”sen skulle vi gd”, far kamraten att minnas deras tunnelbanefird. Under
fokusgruppssamtalen dr det ocksa vanligt forekommande att barnen kommenterar véntan i
foajén och hur de hidnda av sig sina ytterkldder liksom resonemang om antalet tillgéingliga

toaletter.

Tidigare besok pa operan
Barns forforstaelse och dess betydelse for upplevelsen dr inte enbart kopplat till konsthdndelsen.

Tidigare upplevelser pd samma spelplats kan ocksd paverka ungas mote med ett
kulturevenemang (Ernst, Lorentzon, Wester 2013). P& Unga pa Operan finns det flera
anpassade program for forskola och skola med allt fran studiebesok 1 Operahuset till skapande
skola-projekt. Nir arbetet med denna rapport paborjades fanns det en onskan fran Unga pd
Operan att undersoka vilken betydelse tidigare moten med Operan kan ha {for barnens besok pa
forestillningen Min mamma dr en drake. Ungetér héften av de deltagande barnen i1 denna studie
har under aret ingatt 1 projekt med Unga pa Operan. Vissa grupper har haft ldngre skapande
skola-projekt andra har gjort studiebesok med kostymprovning pa Operan. I alla dessa grupper

har jag stéllt fragor om deras besok och foljdfragor om vilken betydelse de anser dessa moten
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har haft infor besoket da de sdg Min mamma dr en drake. Att prata om sina tidigare besok ar
inget som barnen &r jétteintresserade av att gora. Pa direkta fragor ger de exempel péd vad det

9 9.

fatt gora och hur det ser ut; ”en guide visade oss runt”, vi fick dta god lunch”, vi fick prova
kostymer”, ”det finns 12 vaningar och éver 1000 rum”, ’vi fick ga under scenen och bakom”,
”vi fick ga péd scenen och dé lutade det lite ner mot publiken for annars &r det jattesvart att
snurra” (hinvisar till balettdanserna). Barnens ointresse for att diskutera vidare menar jag inte
handlar om att de dr missndjda med sina besok pa Operan for det mérks att dessa besok varit
uppskattade. Oviljan att samtala om sina tidigare besok handlar snarare om att de vill fortsétta
prata om Min mamma dr en drake. Just vid intervjutillfillena for denna studie &r det
forestdllningen som barnen vill fokusera pa. Kanske inte sa konstigt da det ar vad de blivit

informerade om att gora, men ocksa for att de &r sa ivriga och inte vill missa chansen att ge sin

bild av den aktuella forestillningen.

De barn som dnda véljer att prata om sina tidigare besok nimner att det pa sitt och vis ar bra
att ha varit p4 Operan innan, eftersom man da vet hur det ser ut och vart man ska ga. De
konstaterar dock véldigt snabbt att Min mamma dr en drake inte spelas inne pa Stora scenen
dér de varit pa studiebesok och de har inte anvdnt samma ingéng sé allt var nytt &ven denna
gang. Och de konstaterar frankt att just for den har forestillningen s& hade de tidigare besdken

pa Operan ingen som helst betydelse for deras upplevelse.

Avslutande reflektion
Intentionen med denna studie har varit att lyfta barnpublikens tankar och diskutera vad de anser

vara relevant, tillgénglig och angeldgen scenkonst med uppséttningen Min mamma dr en drake
som exempel. I likhet med tidigare receptionsstudier med ung publik (se bland annat Helander
2004,2011,2012; Lidén 2011; Ernst 2011; Ernst, Lorentzon, Wester 2013) visar barnen i denna
studie upp intresse for uppsittningens alla delar. Under observationstillfdllena kommenterar
barnen det sceniska och aktdrernas spel och nér de far tillfalle forsoker de undersoka rekvisitan
ndrmare. Under intervjuerna aterger barnen hindelser fran forestillningen och de ndmner ofta
smé perifera berdttelser som engagerat dem lite extra. De ger levande beskrivningar av
karaktdrerna genom att dterge deras specifika utseende och egenskaper. Uppsittningens
scenografi och rekvisita diskuteras ingdende utan att nagra detaljer gar barnen obemérkt forbi.
De resonerar insiktsfullt om hur forestidllningens ljus och ljud fortydligar operasédngarnas
rolltolkningar och den teaterillusion som skapas med diverse trix avsldjar barnen med gléddje.

Deras forstdelse for scenkonstens hantverk bidrar ocksa till att de finner noje i att samtala om
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dramaturgiska val och diskutera hur den litterira forlagan bearbetats for scen. Aven librettot
och musiken har stor betydelse for barnens upplevelser. Under forestillningstillfdllena sjunger
och digga de med i musiken och under intervjuerna blir texten och sédngerna ett sétt for barnen
att minnas och aterberétta forestéllningen. Publikens iakttagelser bygger pa deras individuella
unika upplevelser. Barnen beskriver och resonerar utifran sina erfarenhetsvirldar och de
vérderar uppsittningen utifran sitt estetiska omdome, tycke och smak. Ménga génger stimmer
deras virderingar 6verens, andra ganger tycker barnen olika och da haller de fast vid sina asikter

oavsett vad kompisarna sager.

For att kunna ndrma sig barnens perspektiv behdver man ocksé titta pa vad de viljer att fokusera
pa och beritta om. Betraktar man rapporten i sin helhet framtrider ett helhetstdnk i barnens
upplevelser av fOrestdllningen. Detta helhetstink kan bade diskuteras som en rumslig
helhetsupplevelse och som ett hindelseforlopp som ror sig over tid. Flera barn i1 studien
betraktar uppsittningen som ett handelseforlopp vilket inte enbart begrinsas till sjdlva
forestdllningen. For ménga i publiken ar uppsittningen en del i en storre upplevelse som dven
innefattar resan till och frdn Kungliga Operan, véntan 1 foajén och stunden efter forestdllningen

dé de stannar kvar och &ter sin matséck i1 en angransande lokal.

Barnens rumsliga helhetstidnk skulle jag vilja koppla till deras kollektiva upplevelser under
speltillfillena. Barnen ser inte sitt mdte med forestéllningen som enbart en individuell
upplevelse utan de dr en del 1 ett kollektiv som ocksd omfattar alla andra i salongen. Barnen
kommenterar hindelser spontant men reaktionerna landar ofta 1 ett gemensamt reflekterande
dér barnen testar sitt sitt att reagera i relation till kamraterna sidan om. Barnen dr ockséa
generdsa med att delge varandra vad de ser. Ndr ndgon exempelvis noterar att ormen Olle borjar
dansa kommenteras hidndelsen for att ingen ska missa det. For barnen ar det sjédlvklart att
upplevelsen inte bara dr deras utan ndgot som de deltar i gemensamt med andra. Denna
gemensamma upplevelse omfattar ocksd aktorerna pd scen, som barnen vid flera och
aterkommande tillfdllen interagerar med oavsett hur responsen fran scen dr. Att géra scenkonst
for barn handlar inte om att enbart producera en uppsittning som innehéllsmissigt kan
intressera den unga publiken. Det &r ocksa viktigt att uppmérksamma barnens sitt att ta del av
scenkonst och forsta att det manga ginger en kollektiv upplevelse som inte bara innefattar den

tid de sitter tillsammans 1 salongen.
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